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Editorial
s c Liebe TUSCH-Partner*innen und liebe TUSCH-Freund*innen!
Theater und Schule Nun sind wir mittendrin im dritten TUSCH-Partnerjahr. Fiir Schule wie Theater immer noch Neuland, das
Hamburg es zu bestellen gilt. Aber es ist nicht immer nur schwere Feldarbeit. Wir sind schlieBlich nicht vor sich hin

trottende Gaule, die den Pflug alleine tiber den TUSCH-Acker ziehen. Wir haben in den letzten Wochen
gemeinsam viele neue inhaltliche Felder diskutiert, Ziele gesetzt und uns bei den Treffen noch besser

Inhalt kennengelernt. Dort herrschte eine konstruktive Offenheit und oft auch eine vertraute Heiterkeit. Die
Besetzung des Neulandes geht weiter, frei nach dem Motto »Es ist sinnlos Bereiche zu erforschen, die

Editorial bereits griindlich vermessen wurden.« So bleibt TUSCH weiterhin lebendig. Dieser Newsletter gibt erste

Aus den Partnerschaften Einblicke in die neuen Vorhaben.

Reflexionen zu »Theater - Schule -

Padagogik« Viel Freude bei der Lektiire wiinscht Ihr TUSCH-Team Celina Rahman, Michael Miiller, Cornelia von der

Abschied von Werner Fromming Heydt, Julia Eplinius und Gunter Mieruch.

Termine

Hinweise
Aus den Partnerschaften

Junges Schauspielhaus | Schule Rellinger StraRe (GS)

Willkommen im Relli Hotel

»Stellt euch vor, eure Schule ist ein Hotel und ein Fest steht vor der Tir. Ihr seid die Direktor*innen. Wie
wiirdet ihr die Rdume einrichten und was soll darin los sein?«

Diese Aufgabe sollten die Abgeordneten des laufenden TUSCH-Projekts zur Produktion Tiere im Hotel
im Jungen Schauspielhaus im Rahmen eines Ideenworkshops l6sen, den die Theaterpadagogin Nicole
Dietz fiir die Kinder initiiert hat. Gesagt, getan. Der Workshop wurde ein voller Erfolg. Die Kinder haben
das Schulgebdude und die Raume erkundet und viele tolle Ideen generiert. Und die Lehrer*innen beka-
men zahlreiche Anregungen fiir den Verlauf des Projekts.

Im November diirfen die Kinder eine Probe von Tiere im Hotel im Jungen Schauspielhaus anschau-
en. Dort werden sie auch erste Erfahrungen im Entwerfen von Tierkostiimen mit Unterstiitzung einer
Ausstatterin machen. Auch sind sie zur Hauptprobe eingeladen, so dass die TUSCHler nicht nur den
spannenden Probenprozess verfolgen kdnnen, sondern auch zu echten Expert*innen fiir das Stiick und
den kiinstlerischen Prozess werden. Nach der Premiere erabeiten die Kinder dann gemeinsam mit den
Lehrkraften einen theatralen Plan, wie man die gesammelten Ideen am besten den Lerngruppen vor-
stellen und die Schiiler*innen und Leherer*innen der Schule zu Kompliz*innen machen kann. In einer
Lectureperformance stellen die TUSCHler schlieRlich die gesammelten Ideen in ihren Lerngruppen vor.
Spatestens ab diesem Zeitpunkt wird das Projekt fiir die gesamte Schule geoffnet, alle Lerngruppen
sind im Bilde und arbeiten gemeinsam auf das Schulfest »Tiere im Relli Hotel« hin.

Fotocredit: Christina Rodeck
Junges Schauspielhaus | Schule Rellinger
Stralke

Junges Schauspielhaus und Deutsches Schauspielhaus | Schule ForsmannstraBe (GS)

Mut

»Mut, Substantiv, maskulin«. So steht der Begriff »Mut« niichtern, sachlich im Duden - aber die Seite
sollte man natirlich tunlichst nicht einfach rausreiRen, auch dann nicht, wenn einen der Mut verlassen
hat! Es gehort schon eine groRe Portion Mut dazu, sich auf eine Biihne zu stellen und vor einem Publi-
kum Theater zu spielen. Diesen Mut bewiesen die Drittklassler*innen der Schule Forsmannstralle, als sie
ihren Eltern und Mitschiiler*innen ihr Theaterstiick zum Thema »Mut« prasentierten, das sie im Rahmen
eines siebentdgigen Theaterprojekts mit den TUSCH-Partnern vom Deutschen und Jungen Schauspielhaus
erarbeitet hatten. Den Mut verlieren, suchen und wiederfinden, aber auch Gibermiitig und dangstlich sein,
eine Mutprobe bestehen oder jemanden kennen, der Mut bewiesen hat: Die Kinder zeigten ihre Gedanken
und Ideen zu diesem Thema auf vielfaltige Weise und ernteten am Ende der Vorstellung tosenden Beifall
vom Publikum.

Fotocredit: Birgit Menz
Junges Schauspielhaus | Schule ForsmannstraBe
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Fotocredit: Johanna Schneider

FUNDUS Theater | Stadtteilschule Nien-

dorf

Ernst Deutsch Theater | llse-Lowenstein-Schule (StS)

Ausblick auf die Proben im Rahmen des nachsten plattform-Festivals

Die Theaterprofil-Klasse 7 startete mit einer Projektwoche in das dritte TUSCH-Jahr. Gemeinsam mit
der Theaterpadagogin Gesche Lundbeck und der Theaterlehrerin Anina Zegenhagen setzten sich die
Schiler*innen eine Woche lang intensiv mit »Zeit« auseinander, dem diesjdhrigen Spielzeitthema der
Jugendsparte, und beleuchteten es szenisch auf unterschiedliche Art und Weise. Die Klasse probte auf
der plattform-Biihne und prasentierte nach einer technischen Einrichtung und Generalprobe ihre Stiick-
entwicklung im Rahmen der Hamburger Theaternacht am 8. September zweimal erfolgreich vor Publi-
kum. Auch weitere Klassen nahern sich dem Spielzeitthema »Zeit«. So wird der Theaterkurs Stufe 8 mit
der Theaterlehrerin Severine Henning ein Stiick zum Arbeitstitel »Liebe in Zeit« entwickeln. Und fiir das
ndchste JugendgroRprojekt »Ein Sommernachstraum« unter der Gesamtregie von Imke Trommler wer-
den wieder Schiiler*innen der llse-Léwensein-Schule das Biihnenbild gestalten. Dafiir besichtigen der
Kiinstler Jonas Kolenc und die Lehrerin Anina Zegenhagen gemeinsam mit dem IVK-Theaterkurs 9 am 22.
Oktober den Theatersaal und die Hauptbiihne des Theaters, wo am 23. Februar 2019 die Auffithrung des
JugendgroBprojekts zum Finale des plattform-Festivals stattfinden wird. Die Schiiler*innen bekamen
einen Eindruck von der Dimension der Biihne, die fiir die weitere Projektarbeit bestimmend sein wird. Der
Kurs entwickelt nun gemeinsam Konzepte und Ideen fiir das Biihnenbild und wird es in einer Projektwo-
che und in weiteren Unterrichtsstunden selber umsetzen. Um alle beteiligten Gruppen, drei weitere aus
unterschiedlichen Schulen und den Jugendclub Schauspiel des Theaters am Ende in einer Gesamtinszenie-
rung zusammenzufiihren, finden dann im Januar und Februar 2019 gemeinsame Probentage sowie eine
Endprobenwoche im Theater statt.

FUNDUS Theater | Schule Burgunderweg (GS)

»PLAYING UP«

Fir das dritte TUSCH-Jahr hat sich die Schule vorgenommen, das Spiel PLAYING UP zu testen. Dafiir
haben einige Kolleginnen der Schule an einer spannenden Fortbildung im Theater teilgenommen. PLA-
YING UP ist eine spielerische Einfliihrung in die Performancekunst. Es geht darum, Performances von
Kinstler*innen auszuprobieren, sich eigene auszudenken, sie zu hinterfragen und Grenzen zu Uber-
winden. Am Ende des Schuljahres sollen die Performances prdsentiert werden. Geplant ist, mit der
Einflihrung von PLAYING UP bzw. der Performancekunst den Theater- und Kunstunterricht miteinander
zu verbinden, Vernetzungen zu den anderen Fachern zu schaffen und das Spiel regelmaRig im Schulall-
tag einzusetzen. Die Kolleginnen freuen sich auf die neue Herausforderung und starten das, kreative
Projekt im Dezember mit zwei Klassen. Dabei werden sie vom Theater kompetent angeleitet und zuver-
lassig unterstiitzt werden.

FUNDUS Theater | Stadtteilschule Niendorf

Neue Partnerschule - Auftaktshow: »There's No Business like Showbusiness«

Im Projekt There's No Business like Showbusiness des Forschungstheaters untersuchen die Schiiler*innen
der Klassen 5a und 6¢ gemeinsam mit Kiinstler*innen und Wissenschaftler*innen das Verhaltnis von
Geld und Kunst: Zum Projektauftakt am 29. Oktober wurden zwei Schulklassen der neuen Partnerschule
ins Theater eingeladen. Im Rahmen der Auftaktshow wurden sie zu Programmdirektor*innen ernannt
und erhielten ein Budget von insgesamt 3000 Euro, um damit ein Wunschprogramm fiir ihre Parallel-
klassen zu gestalten.

3000 Euro - so viel kostet eine Auffiihrung im FUNDUS THEATER im Jahresdurchschnitt. Normalerweise
entscheidet die Theaterleitung, wie dieses Geld ausgegeben wird, um fiir das Publikum das bestmdg-
liche Theater zu machen. Dieses Mal entscheidet das Publikum selbst, welchen Weg das Geld nehmen
soll. Gemeinsam erforschen und dokumentieren die Beteiligten dabei, was eigentlich passiert, wenn
Geld sich in Kunst verwandelt: in Gagen, Requisiten und Technik, zugleich aber auch in Erlebnisse,
Erfahrungen und Erkenntnis. Die spannende Frage heillt: Welche Themen werden die Schiler*innen
diesmal fiir ihre Show im Forschungstheater am 23. November auswahlen?

Dazu ein erstes Resiimee aus der Schule: Nach dem 2. Projekttag ist die Aufrequng immer noch sehr
groR und es steht die Themenfindung an. Die Gruppen haben sich auf einen Dom-Besuch, das Thema
»Einhorner« und die Begegnung mit dem Koop-Survival-Spiel »Fortnite« geeinigt. Der nachste Schritt
ist die Planung und Durchfiihrung der Ausfliige. Die Schiiler*innen sind begeistert dabei. Die beiden
Teams mussten sich natirlich auch erst kennenlernen und aneinander gewohnen. Der Umgang ist su-
per und auf Augenhohe der Kinder. Es wird auch viel gelacht. Ein gutes Zeichen.

Hamburg Ballett John Neumeier | Goethe Schule Harburg (StS)

Tanzworkshop in der Musikprofilklasse 8mu mit Elisabeth Bell
Im Folgenden duBern sich die beteiligten Schiiler*innen tiber ihre Eindriicke und Erfahrungen:
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Fotocredits: Anke Ronge/Christine Parbey
Hamburg Ballett John Neumeier | Goethe Schule
Harburg

Fotocredit: Doris Schmidt
Hamburg Ballett John Neumeier | Goethe Schule
Harburg

« Es kam eine Profiballetttidnzerin. Uns wurden Ballett-Ubungen vorgestellt. (Michael)

« Eine sehr nette und lustige Dame namens Miss Elisabeth hat uns besucht. Es wurde Ballett im Zusam-
menhang mit Biihnenprasenz vorgestellt. (Mads)

« Miss Elisabeth hat uns auch Ubungen gezeigt, wie wir unsere Haltung und Konzentration verbessern.
Ich habe durch die Biihneniibung gelernt bzw. verbessert, wie ich mich darstelle, um zu zeigen, dass ich
da bin, und um das, was ich kann, zu prasentieren. Sie hat uns ein angemessenes Verhalten gezeigt und
dafiir danke ich. (Vicky)

» Das Tanzen wurde gelibt sowie Konzentration und Gleichgewicht. Ich werde diese Erfahrung eigentlich
gar nicht nutzen konnen, weil ich kein Ballett-Tanzer werde. (Jaden)

« Sie hat uns beigebracht, wie unsere Korperhaltung sein muss und wie wir sie nutzen konnen auf der
Biihne. Ich werde diese neue Erfahrung jetzt immer auf Auftritte anwenden. (Melanie)

« Sie hat uns ein paar Tricks beigebracht. (Can)

« Ich weiB nicht mehr, was wir gelibt haben. Es gab so viele Namen, die ich nicht in meinem Kopf gespei-
chert habe. (Yusuf)

« Alle Ubungen hatten franzdsische Namen. Mir hat gefallen, dass die Musik immer zur Ubung passte.
(Roberta)

» Was ich beeindruckend fand, war, dass man eine enorme Kdérperspannung haben muss, damit man das
mit den Schritten alles hinbekommt. (llayda)

« Ich fand es toll, wie sie sich prasentiert hat, sehr offen und nett. (Ashley)

« In Zukunft versuche ich mehr auf meine Haltung zu achten. (Lilli)

» Wir kamen in die Ruderhalle und haben ein Aufwdrmtraining gemacht, dann haben wir eine Gruppen-
arbeit gemacht. Das hat mir gefallen. (Simon)

« Ich fand es schwierig, als Miss Elisabeth sagte: »lhr macht euren Full nach vorne und nach hinten und
das acht Mal auf beiden Seiten.« (Emma)

» Mir hat am meisten das Aufwarmen gefallen. (Joel)

» Mich hat irritiert, dass sie so gelenkig ist. (Can)

« Die Ubungen nachzumachen war schwer, hat aber richtig SpaR gemacht und man hat viel gelernt.
Herzlichen Dank dafiir, die Ubungen waren sehr toll. (Marlon)

» Wir haben selbst Stiicke vorgespielt. Ich fand es toll. (Yusuf)

» Mir haben die Spiele gefallen, die man als Gruppe machen musste. (Armin)

« Ich habe Spall gehabt bei den verschiedenen Sachen, z.B. durcheinander zahlen und mit Menschen
Gebaude oder Sachen bauen. Besonders gut hat mir das »Sachen aus Menschen bauen« gefallen. (Emilio)
« Ich fand es sehr spannend, die Ubungen zu machen. Mir hat es auch sehr SpaR gemacht, in meiner
Gruppe vor der Klasse zu prasentieren. (Melanie)

« Ich fand toll, dass wir uns mal eine andere Art von Tanz angesehen haben (in der Haltung so ziemlich
das Wichtigste ist). Mir hat auBerdem gefallen, dass Miss Elisabeth uns ernsthafte Ballett- und Biihnen-
libungen gezeigt hat. (Semir)

» Miss Elisabeth war sehr nett. Meine Gruppe hatte zwar kaum Ideen, aber es hat trotzdem SpaR ge-
macht. Das einzige, was mir an dem Besuch nicht gefallen hat, war, dass die Ruderhalle sehr klein ist.
(Mia)

» Miss Elisabeth traf uns in der Schule. Unsere »Stunde« haben wir in der Turnhalle bekommen. Mir per-
sonlich hat es sehr gut gefallen, da wir uns bewegt haben, Aufgaben bekommen haben, uns aber auch
konzentrieren mussten. Ich fand diese zwei Stunden echt lehrreich. (Lara)

Besuch in den Werkstatten der Staatsoper

Die 7zm (Zeitungsmacher) und die 6a besuchten die Werkstatten der Oper in Rothenburgsort. Der rie-
sige Gebaudekomplex beherbergt das Lager fiir die Biihnenteile des Repertoires der Oper und auch alle
Werkstatten: Malsaal, Plastikerwerkstatt, Schlosserei, Schreinerei, Tischlerei, Dekorationswerkstatt. Die
Schiiler*innen konnten dort mit ihren Lehrer*innen Doris Schmidt und Annette Sommer viele Biihnen-
teile sehen, die gerade hergestellt oder liberarbeitet werden. Zum Beispiel eine wirklich riesige Tiir oder
einen Prospekt, d.h. einen bemalten Verhang, der dann liber die ganze Breite der Biihne gespannt wird.
Damit die Bihnenmaler*innen den Uberblick tiber ihr Werk bewahren kénnen, miissen sie es in Raster
einteilen und schauen zwischendurch von ganz oben — unterm Dach der Halle - auf das Gemalte. Dariiber
hinaus haben die Schiiler*innen interessante Details Giber deren Berufsausbildung erfahren.

K 3 Zentrum fiir Choreographie | Gymnasium Hummelsbiittel

Ohne Pause - Riickblick auf zwei Jahre TUSCH

Unter dem Titel »Short Cuts. Ohne Pause« prasentierten die TUSCH-Projekte am 29. Juni auf Kampnagel
ihre Arbeiten aus zwei Jahren TUSCH.

Den Auftakt setzte mit »FRUIT LOOPS oder MY JOB IS A MOB« die AG der 5. und 6. Klassen mit einer
Choreographie von Nora Elberfeld und Anna Wessel (Assistenz). Aus einem musikalischen Endlos-Loop be-
wegten sich die Tanzer*innen einzeln heraus und wurden allmdhlich Teil eines tanzenden Tableaus. »Aus
Alltagsbewegungen werden krabbelnde Tiere, gesichtslose Kreaturen zerschmelzen und stehen wieder
auf. Die Suche nach dem gemeinsamen Moment trifft auf Unendlichkeitsschleifen: Alles ist einsam, alles
ist gemeinsam.« (Alle Zitate auch im Folgenden aus dem Programmheft)
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Das zweite Stiick des Nachmittags »Ohne Pause« verdient umso mehr Aufmerksamkeit, als viele der Be-

e wegungsphasen, angeleitet durch Patricia Carolin Mai als Choreographin, von den Schiilerinnen selbst
OHNE PAUSE“ entwickelt wurden. Die fiinf Schiilerinnen aus den 8. Klassen, die sich am Freitag mutig fiir eine vormals
” grolere Gruppe auf der Biihne zeigten, demonstrierten in Soli, in Duetts und als Ensemble das tanzerische
Konnen, das sie sich erarbeitet hatten. Die spielerischen Klange eines Jazzstiickes setzten sie genauso vir-

WILLKOMMEN IM HAMSTERRAD

FR, 29. JUNI 2018, 16 UHR tgos um wie die harten Beats von N|rva.|.1a. . . )

{3 ZENTRUM FUR CHOREOGRAPHIE/TANZPLAN HAMBURG) Die folgende Pause war programmgemal} »Ohne Pause«. Im Probenraum zeigte die Tanz-AG Stiicke unter
Regie von Joanna, Joan und Venetia sowie Lara (alle 10b), wahrend im Nebenraum die unter Anleitung von

Alle Projekte aus 2 Jahren TUSCH . . . o

ke it chileinnen und Schllemn der Kiassen's-10 Frau Schonfeld entstandenen »Energizer«-Videos liefen.

Kartenvorverkauf ab 18.06. in der Kantine

{Eintit e, Spenden erbeten) Danach fiihrten vier Schiilerinnen von Klasse 7 bis S2 und Ludger Rademacher »Eine Handvoll« nach einer

Wirfeuen uns auf euenren Besuch! Choreographie von Patricia Carolin Mai vor, ein Tanzstiick mit dem scheinbar unmdglichen Ziel, die Hand-

schrift jeder*s Einzelnen zu vereinen. »Es entsteht Verbindung, auch zwischen Sprache und Bewegung, in

Kontakt und Zusammenarbeit, unter Stress — wie Gesten, Unterschiede und Zeichen bewegt erzahlen.«

»Kein TUSCH-Projekt« bildete schliefRlich den Schlusspunkt und Abgesang auf das vergangene Schuljahr.

Die Leiter*innen des TUSCH-Projekts setzten sich dem Publikum gegeniiber auf Stiihle und fixierten die

Menge. Sie riickten naher, hielten den Blick, bis sie am Biihnenrand angelangt ihre Stiihle abtrugen und

3 ) den Raum fiir die Kolleg*innen freigaben. Diese liefen mit gemessenen Schritten quer {iber die Biihne,

Auffiihrungsplakat .

K 3 Zentrum fiir Choreographie | Gymna- ohne einander zu treffen, zu begegnen, zu erkennen.

sium Hummelsbuttel »Dieses Stiick handelt vom Scheitern von TUSCH als facheriibergreifendem und die Schule im Ganzen um-
fassendem Projekt. Es geht um das Warten, das Warten auf Unterstiitzung, Aufmerksamkeit, Umarmung,
Bewegung, Impulse. - Aber es war ein ganz normales Schuljahr, nebenbei lief TUSCH.«

Ohnsorg Theater | Heinrich-Wolgast-Schule (GS)

»TUSCH macht gliicklich«

Inspiriert durch den »Runden Tisch der Theaterpdadagogik«, der im Februar im Rahmen des plattform-
Festivals im Ernst Deutsch Theater stattfand, wurde den TUSCH-Beauftragten deutlich, dass sie noch viel
mehr fir ihr drittes und letztes TUSCH-Jahr leisten wollen. Sie wollen die Kraft des Theaters nutzen und
Emotionen wecken. Und da das Ohnsorg Studio »Gliick« als Thema der laufenden Spielzeit hat, waren
sie sich schnell einig, dass auch die Heinrich-Wolgast-Schule sich in diesem Schuljahr auf die Suche nach
dem Gliick machen soll. Bereits vor den Sommerferien wurde im Kollegium und im Elternrat der HWS
Uiberlegt, was jeden ganz personlich gliicklich macht. Wer sich mit TUSCH weiter auf die Gliickssuche
begeben wollte, hatte zu Beginn des Schuljahres die Mdglichkeit, an einer Fortbildung teilzunehmen.
Auf dieser Fortbildung lotete Kristina Calvert (Autorin des Buches »Kdnnen Steine gliicklich sein?») mit
dem TUSCH-Team sowie mit einem guten Drittel des HWS-Kollegiums das Thema »Gliick» aus. Macht es
dich gliicklich, nach hoheren, neuen Zielen zu streben? Oder bist du gliicklich mit dem, was du taglich
hast und tust? Was fiir ein Produkt wiirdest Du auf dem »Gliicksbazar« anbieten und fiir welches dieser
Produkte wiirdest du dein ganzes Geld ausgeben? Ist es eher die »Sicherheitsoblate«, die bei allem, was
du wagst und unternimmst, stets Sicherheit gewahrt? Oder doch die Stille in der Kiste, die sich sofort
ausbreitet, sobald du die Kiste 6ffnest? Welche Bilder sind es, die entstehen, wenn du ein Sprichwort dar-
stellen sollst wie zum Beispiel »Gliick ist nur da, wo die Wiinsche still stehen»? Und so stand zumindest
die Arbeitszeit fiir einen Nachmittag gefiihlt still, weil es sich leicht und gut anfihlt, sich mit dem Thema
»Gllck« auf so unterschiedliche Art und Weise zu befassen. Dies wollen das TUSCH-Team, das Ohnsorg-
Studio und das HWS-Kollegium nun weiter ausbauen und in den Schulalltag tragen. Gemeinsam mit den
Schiler*innen und verschiedenen Kiinstler*innen des Ohnsorg Theaters wird die Auseinandersetzung mit
dem Thema Gliick im Unterricht einen festen Platz erhalten. Aus verschiedenen Perspektiven soll das
Gliick (neu) entdeckt und weitergegeben und somit Lebenskompetenz und Lebensfreude an der HWS
gestarkt, Emotionen geweckr und gliicklich gemacht werden, sodass am Ende alle hoffentlich ein Stiick
weit glicklicher sind.

Fotocredits: Julia Bardosch Im Ohnsorg-Kinderclub machten sich bereits acht Kinder gemeinsam mit Julia Bardosch vom Theater auf
Ohnsorg Theater | Heinrich-Wolgast- . .. . . . . .
Schule die Suche nach dem Gliick. In zehn intensiven Probentagen wahrend der Herbstferien entstand das Stiick

»Gllck hatt!? - Gliick gehabt!?« In der Geschichte auf Hoch- und Plattdeutsch gelingt es den sieben Ham-
burger Gliicksbringern mit ihren ganz eigenen Methoden, der standig schlechtgelaunten Beke die Augen
flir das Gliick zu 6ffnen. Der Prasentation »Gliick hatt!? - Gliick gehabt!?« im Ohnsorg Studio wohnten
auch Kolleg*innen der HWS bei und konnten Inspirationen sammeln. Die Kinder einer Kollegin spielten
das Frage-Antwort-Spiel noch bis zum Abend weiter: »Wiirde es dich gliicklich machen, wenn ....?l« Alle
Beteiligten sind gespannt, welche Spiele und welche Entdeckungen sie in dem letzten TUSCH-Jahr auf
ihrer Suche nach Gliick noch machen werden. Fest steht aber schon jetzt: »TUSCH macht uns gliicklich!»

Thalia Theater | Lessing Stadtteilschule

Fachiibergreifendes Projekt »Gegenwart setzt Zeichen fiir die Zukunft«

Fotocredit: Neele von Scheffer Auch in diesem Schuljahr wird es wieder ein facheriibergreifendes Projekt geben, in dem die Erfahrungen
Ohnsorg Theater | Heinrich-Wolgast-Schule
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der letzten beiden Kunstlabore (Theater) einflieRen. So arbeiten in der Oberstufe zwei Theaterkurse mit
seinem Kunst- und Musikkurs zusammen zum Thema »Gegenwart setzt Zeichen fiir die Zukunft«. Das Biih-
nenbild, variabel und leicht und spielerisch veranderbar, wird vom Kunstkurs erstellt. Die Musik liefert
dazu ein Video. Essen, Umwelt und Miill sind die herausfordernden Themen (der Zukunft) fiir die Theater-
kurse. Als ein generationeniibergreifender Aspekt sollen Eltern und GroRReltern als Experten einzubezogen
werden. Ein Probenbesuch der Thalia-Produktion Frankenstein/ HomoDeus liefert einen ersten Einblick.
Das Stiick wird dem Projekt als Vorlage dienen, zu der sie ganz eigenen Zugdnge finden werden.
Jahrgangsiibergreifendes Projekt »Akzeptanz und Toleranz«

In den beiden S3 Kursen wird zum Thema »Akzeptanz und Toleranz« geforscht, dabei stehen Gender,
Homo- und Transsexualitdt im besonderen Fokus der Schiiler*innen. Sie beziehen eigene Geschichten ein
und konfrontieren sich mit Fakten, ganz im Sinne des dokumentarischen Theaters. Ziel ist eine gemein-

same Auffiihrung.
g - Klassenzimmerstiick »Simpel«
| Das neue Klassenzimmerstiick des Thalia Theaters Simpel (Regie H. Schmidt) wird in der Schule geprobt.
Begleitet wird die Produktion von einer 8. Klasse, die sich immer wieder die Proben ansehen und Feed-
|" |II back geben wird. Die Premiere des Klassenzimmerstiicks wird auch in der Schule gefeiert.

Kunstaktion Scherenschnitte im Jahrgang 6 und Ausflug ins Thalia Theater
Fotocredit: Anne Katrin Klinge Zwei Kurse nahmen an der Schiilerkunstaktion »Nehaj - Die Burg der Uskoken« des Thalia Theaters teil
Thalia Theater | Lessing Stadtteilschule und erstellten Scherenschnitte zur Burg der Uskokoen, passend zum Familienstiick Die Rote Zora. Der
gesamte 6. Jahrgang wird den Wandertag im Partnertheater verbringen und sich Geisterritter ansehen..

Reflexionen zu Theater - Schule - Padagogik

Im Folgenden verdffentlicht die Redaktion einen Text, der vor dem Hintergrund des vergangenen Festi-
vals Schultheater der Lander in Kiel geschrieben wurde. Der Bundeswettbewerb stand unter dem Motto
»Theater und Politik // Das Politische im Theater«. Der Beitrag bezieht sich auf die Vortrage der Fachta-
gung von Dr. Ingo Juchler // Das Politische im Theater (1. Abschnitt) und von Branco Simic’// Dokument
// Theater // Politik (2. Abschnitt). Der 2. Teil, der auf die Praxis eingeht, folgt im nachsten Newsletter.

a1
i
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DEMOKRATIE/ POLITIK/ ROLLE/ THEATER - Betrachtungen und unautorisierte Riickschliisse. 1. Teil
von Michael Alexander Miiller
Auf welcher Seite man steht, dndert nichts an der Geschichte, was sich dndert, ist die Perspektive. (Julia
Ebner: WUT. WGB Darmstadt, 2018)
Die Verbindung und Sichtbarkeit der politischen Themen und des demokratischen Anspruchs von Theater
und Schule muss stetig auf der Suche sein. Der schnelle Wandel und die immer weniger durchschaubare
Welt, in der es schwer zu beurteilen ist, wer die Guten und die Bosen, die Liigner und Ehrlichen, die Kopf-
losen und die Realisten sind, braucht Auseinandersetzung. Dafiir eignet sich Theater im Besonderen, da
es den Anspruch hat, mehr abzubilden als das, was wir aus den Medien und Foren kennen. Es sollte stetig
Formate finden, um uns lber die Diskurse unserer Gesellschaft, auf welchem Level auch immer, zu berich-
ten. Dabei muss politisches Theater nicht immer einen didaktischen Anspruch haben. Es sollte vielmehr
uns auf den Weg bringen, zum Denken anregen, neues Sehen und Verstehen der Welt ermdglichen und
uns in unserer Menschlichkeit fordern.
1.
Die Demokratie, die wir heute kennen und auf die sich viele Staaten berufen, ist auf die Akzeptanz der
Blirger angewiesen, sonst stiirzt sie. Somit ist sie auch auf Verstehen und Hinterfragen, auf Einigung
und Vollzug ihrer Regeln und Gesetze angewiesen. Der freiheitliche Staat lebt von Voraussetzungen und
Absprachen, die er selbst nicht immer garantieren kann. Deshalb muss der miindige Biirger seine Absich-
y ten unterstiitzen und in dem Rahmen der Absprachen agieren. SchlieBlich gibt jeder einen Teil seiner
Fotocredit: Michael Alexander Miiller| Theaterpad-  »Gewalt« und »Entscheidung« in die Hande des demokratischen Systems ab, um dafiir Sicherheit zu
?3‘;%?1 am Schauspielhous, Mitglied Leftungsteam o 2 1ten. Aber unsere moderne Gesellschaft ist komplex, unsere Technik ist komplex, Politik ist komplex,
Geschichte ist komplex, unser Leben ist komplex. Die Frage nach der menschlichen Mangelhaftigkeit
steht heute nun wieder im Zentrum vieler Zukunftsdiskurse. Die Veranderungen, die ein von VerheiBun-
gen der Modernisierung gepragtes Leben mit sich bringt, verunsichert. All das macht Angst und Angst ist
ein gut zu manipulierendes Gut und gefahrdet die Demokratie.
Die Biihne des Theaters spiegelt die Welt zunachst als ein Kontingent unseres Handelns, auch das Han-
deln unserer gewahlten Politiker ist nichts weiter als ein Kontingent zu betrachten. Da wir sie aber mit
sehr viel Befugnissen ausgestattet haben, sind ihre Entscheidungen weitgehender und folgenreicher als
die eines Einzelnen. Wenn wir aber voraussetzen, dass jedes Handeln (auch der Politik) offen und nicht
alternativlos ist, sind wir bei dem Diskurs, den eine Gesellschaft zu fiihren hat und fiihren muss. Und an
diesem Punkt wird auch das theatrale Handeln wieder interessant.
Viele klassische Theaterstoffe werfen die Frage nach dem Verhaltnis von Rechtsstaat und Gerechtigkeit,
der Rechtlichkeit des Rechts auf. Orientiert sich in einem Werk etwa eine Person an einem anderen selbst
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gewdhlten und fiir sich geltenden Recht, stellt sie sich auBerhalb des Staates. Sie stellt die Frage nach der
Rechtlichkeit des Rechtes. — Und wenn der Staat die Menschen nicht mehr schiitzen kann, gehen diese
auf die StraBe, um sich selbst zu schiitzen. Wohin fiihrt das? Auf den StraRen Deutschlands entsteht
heutzutage zumindest eine Ahnung davon.

In autoritdren Staaten ist Einflusslosigkeit zum bewussten Prinzip erhoben. Aber auch in Demokratien
besteht eine auferordentliche Diskrepanz zwischen der ideologischen Vorstellung, das einzelne Mitglied
der Gesellschaft bestimme als Teil des Ganzen dessen Schicksal, und der Distanz, die in Wirklichkeit den
Einzelnen von den Zentren der politischen und 6konomischen Macht trennt.

(Erich Fromm, Zum Gefiihl der Ohnmacht.)

Denken wir einmal nicht populistisch, sondern literarisch. Fragen wir uns (und die Jugendlichen): »Wenn
das Gesetz mich nicht mehr vertritt, der Schutz des Gesetzes fiir mich nicht mehr gegeben ist, nimmt
man, was einem verwehrt wird oder handelt man nach einem héheren moralischen Prinzip?« (Siehe zum
Beispiel Michael Kohlhaas // Heinrich von Kleist)

Schuldig ist nicht der Einzelne, nicht derjenige, der verneint. Schuld sind die Verhdltnisse, in denen sie
abgelehnt wurden. (Leif Randt, Planet Magnon, Roman)

Wenn ich zum Beispiel glaube, dass der Staat mich nicht vertritt und seine Macht missbraucht, bin ich
berechtigt, die Gesetze zu brechen und keine Regeln zu beachten, mich zur Wehr zu setzen, selbst wenn
es dabei Tote gibt? In einem solchen Fall wird man sich in einen rechtsfreien Raum oder in eine andere
Gemeinschaft flichten. Als Haltsuchender ist gerade der Jugendliche oft auf sich selbst gestellt oder
trifft auf Leute, die einleuchtende und pragnante Erklarungsmodelle liefern, die fiir jedermann verstand-
lich sind, aber nicht selten aufgrund ihrer Vereinfachung groRBe Gefahren in sich bergen. So glaubt man
schnell, es gabe statt der komplexen Welt eine Wahrheit, die viel einfacher sei.

Die Theaterliteratur leitet Personen und ihr Schicksaal aus der Realitat ab, Uberfiihrt sie aber aus dem
personlichen Schicksal in uns alle betreffende Umstande, in eine allgemeingiiltige Sicht auf den darge-
stellten Konflikt. Die scheinbare Banalitat des politischen Handelns betrachtet das Theater und setzt es in
etwas Allgemeingdiltiges um. Das Theater stellt Person und Fiktion gegeniiber und macht sie durch ihre
Darstellung zu einem Symbol.

Fir die Darstellung von Politik auf der Biihne oder die Abbildung unserer Demokratie 6ffnen klassische
Dramenvorbilder Raume des Denkens. Sie sind jedoch in der Umsetzung der in vielen Stiicken enthaltenen
komplexen und vielschichtigen Verhaltnisse mit Vorsicht zu geniefRen. Im Theaterunterricht wird deshalb
eher eine Mischung aus Recherche, biografischem Erleben und Statements auf die Biihne gebracht. Da-
bei ist zu Uberpriifen, ob dies nicht zur Verkleinerung der Themen oder unfreiwilliger Diskriminierung
von Figuren fiihrt. Und Lehrer*innen miissen sich ebenso selbstkritisch tiberpriifen. Sie sind nur Gber-
zeugend, wenn sie zeigen, woflr sie stehen und wo sie verletzbar sind. Schiiler*innen spiiren es, wenn
Lehrer*innen eine menschliche Begegnung zulassen konnen. Sie brauchen diese Begegnungen, nicht nur
im Theaterunterricht.

Folgt man etwa der Person von Doktor Stockmann in Hendrik Ibsens Volksfeind, dann ist der groRte Feind
der Wahrheit und der Freiheit die geschlossene Mehrheit, die geschlossene liberale Gesellschaft. Die
offentliche Meinung bildet seiner Meinung zufolge die Mehrheit. Welche Bedeutung ist nun aber dieser
Mehrheit zuzusprechen? Und beraubt diese von Stockmann so ausgerufene Tyrannei den Einzelnen wirk-
llich seiner Freiheit? Ist es nicht erlaubt und gewiinscht auszusprechen, was die unbequeme Wahrheit
ist? Verhindert also die sogenannte vernunftbetonte Bildung freies kreatives Denken? Klingen da nicht
heutzutage erneut Misstone einer rechten Interpretation an? Ibsen wurde schon in verschiedenen Zusam-
menhangen fiir ideologische Zwecke eingenommen und leider auch radikal gedeutet.

Denn wie bewerten wir die Verblendung des Einzelnen, den Realitatsverlust eines Eiferers? Wer ist im
Recht? Der, der das Recht hat, oder der, der es bricht? Beide sind im Recht und doch auch im Unrecht, weil
ihre Sicht einseitig ist. Und an diesem Punkt misste eine Diskussion mit Jugendlichen starten. Kann nicht
das fiir sich beanspruchte Recht auch zu hochstem Unrecht flihren? Ist es auf der anderen Seite nicht gut
und produktiv, nicht nur eine Denkart gelten zu lassen, sondern auch andere, die das System voranbrin-
gen konnen (zum Beispiel bei Themen wie Umweltschutz, Energie; Frauenrechte; Homosexualitat etc.)?
Sollte man sich nicht beim Urteilen auch auf die Seite des anderen stellen und dariiber nachdenken, was
er denkt, um die eigene Denkweise zu tiberpriifen und zu relativieren? Das muss nicht zur Meinungsande-
rung fiihren, aber mein Urteil ist dann nicht mehr ausschlieflich subjektiv gefarbt.

2.

Jeder Mensch ist in bestimmten Phasen seines Lebens von politischen Ereignissen gepragt und beein-
flusst, die in sein Privates eindringen und verandern, manchmal bis in seine tiefsten Wurzeln hinein.
Das muss sich nicht nur ein Theaterlehrer immer vor Augen fiihren. Jugendliche sind oft auch nur un-
bewusst umspiilt von den Phasen regionalen wie globalen politischen Handelns. Politisches Geschehen
und personliches Erleben prallen aufeinander und suchen nach Erklarungsraumen. Gerade Jugendliche
orientieren sich, wollen sich zuordnen oder auch abgrenzen. Und manchmal konnen sie das Erlebte und
ihre Suche nicht artikulieren.

Theater kann moglicherweise bestimmte Leerstellen fiillen und etwas »auflosen« . Betrachten wir ein
Zusammentreffen von Personen mit unterschiedlichen Biografien, die an einem Ort des Geschehens zu-
sammenkommen oder beteiligt sind, so entsteht in diesem (Theater-)Raum etwas Neues. Dabei kann
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entscheidend sein, wie das Geschehene und das Dargestellte Lebensldufe verdndert oder wie sie vorher
und nachher wahrgenommen werden. Haufig ist es ratsam, die eigene biografische Frage stellvertretend
darstellen zu lassen. Die Distanz zur erzdhlten (vielleicht sogar realen) Figur fiihrt zu einer Entpsychologi-
sierung. Es wird Raum fiir Fiktion wird geschaffen. Das mag sich kurios anhdren, aber je realer diese Figur
auf der Biihne agiert, desto fiktiver wird sie, weil sie sich ihr Vorbild, das Geschehene, aneignet und es zu
etwas Anderem macht. Es nimmt dem Geschehen die private Dimension durch die Stellvertreterschaft des
Schauspielers. Und trotz der Distanz entsteht hohe Emotionalitat, weil der Schauspieler stellvertretend
die reale Figur durchlebt. Der Schauspieler muss als Zeuge oder Erzdhler des Geschehens eine Haltung
dazu entwickeln. Auch Schmerz muss er fiir sich, fiir uns, fiir die Zuschauer aushaltbar machen, um wei-
terzumachen, aushalten und weitermachen. Mit Poesie ertragbar machen, das wertet das Erzéhlte nicht
ab - ganz im Gegenteil. Das reale Vorbild kennen wir also nicht direkt, wir kennen nur die Schilderungen
der Schauspieler, die auf ihren Aussagen beruhen — und das spricht gegen die Ausstellung des immer
wieder versuchten Betroffenen-Theater im politischen Theater.

Laut Peter Weill muss Theater in der Lage sein, das Unaussprechbare auf der Bithne aussprechbar zu ma-
chen. Die Kunst sollte dabei immer mehr sein als die Realitat, sonst iiberholt die Wirklichkeit die Kunst.
Sie muss lbertreiben und sollte auch in dem Unertrdglichen poetisch sein, sie muss extremer werden
als das tatsachliche Geschehen. Dies ist natlrlich im Schultheater mit Vorsicht zu betrachten, aber als
Stilmittel zu bedenken — Wobei wir aber auch bei der Frage nach dem »Schutz« der Schiiler*innen ange-
langt sind. Kann man mit Jugendlichen solche extremen Punkte bearbeiten, wenn sie nicht wie profes-
sionelle Schauspieler*innen damit theatral arbeiten kdnnen? Jugendliche kdnnen oft mehr ertragen als
wir meinen, denke ich. Das Material kann sie manchmal sogar von schwierigen Erfahrungen befreien,
die sie aber im Regelfall jemanden anders verhandeln lassen sollten als ihr Stellvertreter. Aber es ist ein
schmaler Grat.

Schauen wir jedoch in die Schulrealitat, so ist es fiir die groRe Mehrzahl der Menschen offenbar nétig,
dass sie sich anpassen konnen, dass sie ihre Anspriiche auf ihr eigenes erreichbares und tiberschaubares
Gliick reduzieren. Robert Jungk schlug einmal eine neue Dreiheit des Denkens und Handelns vor: Parti-
zipation, Phantasie und Perspektive. Jungk forderte tberall Zukunftswerkstatten als Gegenentwurf zu
staatlichen Institutionen (somit wohl auch Schulen?!) und zu Ermdchtigung des Einzelnen. Je mehr man
Menschen auBerhalb von Behdrden, Parteien etc. einbezieht, sie in Raten, Kulturorganisationen, Foren,
Selbsthilfegruppen, Medien, Stadtplanungsstaben, unabhdngigen Gewerkschaften oder Betriebsgrup-
pen einbezieht, desto mehr st sich der Einzelne aus seinem Ohnmachtsgefiihl und kehrt zuriick zu einer
Selbstwirksamkeit als Teil der Gesellschaft und seiner selbst.

Die Aktualitdt der Kunst ist das Morgen (behauptet Heiner Miiller). Es ware natdirlich schon, wenn Schule
und Schultheater so denken kdnnten. Die Suche nach einem Zugriff auf die Welt, der wie eine Fiktion im
bestehenden System erscheint, ware schon reizvoll. Leerstellen zu fiillen, wo es keine Belege, keine Do-
kumente gibt, wo die (Schiiler-) Recherche im Internet aufhort. Dort wiirde der Schauspieler Stellen des
Nichterzahlten, Verschwiegenen oder nicht Gedachten suchen und so eine neue Wirklichkeit auf der Biih-
ne schaffen, jenseits der eigentlichen Geschichte. Aber wie sollen diese Leerstellen benannt und erkannt
werden, wenn wir in der Flut vermeintlicher Liickenfiiller geradezu untergehen? Trotzdem: Wir sollten an
die Demokratie glauben! Sie ist die beste aller Mangelverwaltungen.

Abschied von Werner Frémming

Mit Werner Fromming hat sich ein hochgeschatzter und ausgewiesener Kenner, Forderer, Netzwerker
und Freund der Hamburger Kultur und Kulturpolitik verabschiedet. Mit einem fulminanten Fest in der
Zentralbibliothek mit 300 Gasten wurde er am 24. Oktober gefeiert, besungen, gelobt - ernsthaft und
humorvoll zugleich. Mit Werner Fromming geht einer, der deutliche Spuren hinterlasst in der Hamburger
Stadttteilkultur, Soziokultur, Kinder- und Jugendkultur und bei der Entwicklung und Forderung zahlreicher
innovativer Kulturprojekte wie LUKULULE, Hajusom, HipHop Academy und TUSCH entscheidende Impulse
geben konnte.

TUSCH ist u.a. nicht nur ein Programm der Behdrde fiir Schule und Berufsbildung sondern auch der Kul-
turbehorde Hamburg. 2004 stieg die KB nach der zweijdhrigen Pliotphase in die Forderung mit ein und
bewarb das Projekt tatkraftig. Werner Fromming unter der Kultursenatorin Karin von Welck war es vor
allem zu verdanken, dass TUSCH als Modell eine malRgebliche Beachtung im Rahmenkonzept Kinder- und
Jugendkulturarbeit des Senats erhielt. Die erfolgreiche Arbeit des Kooperationsprojektes, das insbeson-
dere durch die Unterstiitzung der Korber-Stiftung auf eine breite Resonanz stieB, sollte tiber den Kreis
der bis dahin beteiligten Schulen und Theater ausgeweitet werden. In der Zusammenarbeit von privater
Stiftung, Schul- und Kulturbehorde sowie der einzelnen Schulen mit den jeweiligen einzelnen Theatern
wurde TUSCH als ein ausbaufdhiges Beispiel fiir eine bereichsiibergreifende Kinder-und Jugendkultur-
arbeit angesehen. Seitdem begleitete Werner Fromming das Programm stets aufmerksam, zugewandt
und nachfragend. Wir zitieren ein Interview aus dem Stadtkulturmagazin (Dezember 2017), das ihn nach

Fotocredit: Werner Formming Meinung der Redaktion gut skizziert und auch Personliches enthalt.
Quelle: Stadtteilkultur-Magazin
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Mit einer guten Tasse Tee stellt sich fiir ihn (Werner Fromming) an vielen Orten dieses »gewisse Hamburg-
gefiihl« ein. Was ihn an Hamburg aber aufregt, sind die morgendlichen »Kampfradler« an der Aufienals-
ter auf dem Weg zur Arbeit.
Dein Name: Werner Fromming
Dein Beruf: Kulturreferent.
Was ist deine Mission? Kultur fiir alle von allen.
Was ist dein Lieblingsessen? Kein Fisch!
Wie heilt deine Lieblingsband? Mein Lieblingsmusiker ist John Scofield, weil er Jazz mit leichter Hand und
dem notigen Groove technisch brilliant und inspiriert spielt.
Und was ist dein Lesetipp? »Unterleuten« von Juli Zeh, weil die handelnden Personen im Roman aus
unterschiedlichen Blickwinkeln erlebbar sind.
Was ist fiir dich wichtig fiir eine offene Gesellschaft in unserer Stadt? Die respektvolle Neugier aufeinan-
der.
An welches pragende Erlebnis in der Lokalen Kultur erinnerst du dich? An meine erste Ausstellung zur
Stadtteilgeschichte von Winterhude-Siid in der Biicherhalle am PoRmoorweg im Jahr 1978.
Was war dein erster Kontakt mit dem Dachverband? Eine 1. Mai-Demo - das war wohl um 1979 - mit
..und heute .... einem eigenen »Block« der Hamburger Stadtteilkulturzentren.
Fotocredit: Werner Fromming Wo siehst du die Zukunftsthemen fiir STADTKULTUR HAMBURG? Nachwachsende Generationen fiir sozio-
Quelle: Google-Bilder kulturelle Initiativen mitten im Leben einer diversen, internationalen Stadtgesellschaft begeistern.
Wenn der Dachverband STADTKULTUR HAMBURG ein Film ware, wie hieRe dann der Titel? Es ware wohl
eher eine Serie mit dem Titel »Kultur in Bewegung«.
Mochtest du uns zum Schluss noch etwas sagen? Danke fiir Euer Engagement!

Das gesamte TUSCH-Team bedankt sich bei Werner Fromming fiir sein auRerordentliches Engagement
und wiinscht ihm, dass er seine neu gewonnene Freizeit voll auskosten moge.

Usc TUSCH intern:

Theater und Schule Das zweite Partnertreffen im Schuljahr 2018/19 findet am 5. Februar ab 17:30 Uhr statt. Der genaue Ort
Hamburg wird zeitnah bekannt gegeben.

Der Bundesverband Theater in Schulen (BVTS), die Stiftung Mercator und das Landeszentrum fiir Spiel und
Theater Sachsen-Anhalt e.V. (LanZe) laden zum 35. Bundeswettbewerb Schultheater der Lander (SDL*19)
vom 22. - 28. September 2019 in Halle ein. Unter dem Thema SDL*19 // Raum.Biihne soll der gestaltete
Spielraum trotz beschrankter Zeit- und Mittelressourcen wieder starker in den Fokus gerlickt und gezeigt
werden, dass eine Beschaftigung mit dem Raum unumganglich ist, weil er die Inszenierung und das Spiel
entscheidend positioniert. Dabei bedarf es nicht zwingend eines allzu groen Aufwands.

Fir das Schultheater der Lander 2019 werden deshalb Theaterproduktionen aus allen Schulstufen und
Schularten gesucht, die sich mit den vielfaltigen Mdglichkeiten des Biihnenraums auseinandersetzen (s.
Naheres unter https://bvts.org/assets/bvts/media/sdl-2017-84/V3_SDL19_Ausschreibung_2017_11_28.
pdf). Auch dieses Jahr konnen Theatergruppen, die zum thematischen Akzent arbeiten, auf Wunsch
Theaterlehrer*innen aus dem Landesverband zu Probenbesuchen zu Beratungszwecken einladen und da-
riiber hinaus Unterstltzung durch einen Coach erhalten. Insgesamt werden bis zu drei Gruppen mit einem
Coaching gefordert. Zur Bewerbung gehort in diesem Fall ein Konzept mit Ideen zur dramaturgischen und
gestalterischen Umsetzung des thematischen Akzents, das spatestens bis zu den Weihnachtsferien beim
jeweiligen Landesverband eingereicht sein muss. Bis zum 30. April 2019 missen die geforderten Gruppen
dann alle erforderlichen Bewerbungsunterlagen nachreichen.

Der nachste Newsletter erscheint Anfang 2019 in neuer Gestalt.
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